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Athos Bulcdo baseia sua obra na estrutura geométrica universal das formas da
natureza.

O VI F6rum de Brasilia de Artes Visuais se coloca como 0 espago para O
restabelecimento da discusséo sobre questdes pontuais, que envolvem tanto a
integracdo das artes, quanto a obra de um seus principais artifices, o artista Athos
Bulcéo.

Realizacdo urbanistica e arquitetbnica voluntaria, Brasilia se origina do “gesto
primario” de seu criador; a abstracdo légica, os amplos espacos, o equilibrio
assimétrico e a extensdo homogénea de seu desenho, evidenciam a
indissolubilidade da cidade como realidade, como imagem e como simbolo. Ao
mesmo tempo que é objeto de desejo, ela € proxima e distante, fascinante e
repulsiva, atraente e rebelde, necesséria e insuportavel, familiar e impenetravel,
oferecida e inacessivel, para si propria, para o homem das ruas, para o homem das
cidades, para aqueles que a habitam ou que s&@o passageiros, e para aquele que
sabe que ha ai um lugar e espaco nos quais ele se deixara apanhar por sinais de
grande beleza.

Autorizado pelo olhar que a cidade induz, determina, informa, programa e organiza,
aguele que se deixa capturar por esses sinais € envolvido no jogo proporcionado
pela concretizacdo do conceito de integracdo das artes.

Fundamentados pela idéia de que a arquitetura € um corpo vivo, 0s artistas que para
aqui vieram originalmente imprimiram suas marcas; o0 desejo explicito de
complementaridade ndo os impediu de se expressarem em um espaco de liberdade
e dessa maneira, o trabalho que os artistas elaboraram para a visibilidade do
conceito, se concretizou, tornando contemporaneas as linguagens plasticas que
cada um deles utilizou, na invencdo de seus proprios prospectos de infinito, se
situando com relacéo aos artistas que os precederam e aqueles que os sucederao.

Dentro de sua vasta obra, que se expande por multiplos meios - pintura, escultura,
decoracdo, desenho, artesanato, ilustracdo, cenografia -, Athos Bulcdo cria uma
identidade com o0s projetos arquitetdnicos de Niemeyer (e de outros arquitetos),
neles inserindo a sua propria marca.

N&o importa a escala (monumental, gregaria e residencial): para o artista, trata-se de
articular uma linguagem estruturada ao partido escolhido; ndo importa o material
(marmore, granito, madeira, concreto, azulejos), a solucao plastica sera sempre
surpreendente, pelas oposi¢cdes que constituem: vazio/pleno, geométrica/organica,
volumes/planos, cores primarios/auséncia-presenca de cores.



A disseminacdo de seu trabalho pela cidade se estabelece como um referencial
importante para seus cidaddos. Ancorado na estrutura universal das formas da
natureza - a geometria -, seu vocabulario se constitui em uma gramatica que
desagua em sua propria sintaxe poética. Com ela, impregnam-se de racionalidade e
de emocdao estética, aqueles que com ela se defrontam.

Rumos

E a partir do didlogo com os arquitetos que o artista inicia seu processo de criago.
No Teatro Nacional Claudio Santoro houve uma mudanca de rumos. No inicio,
Niemeyer havia pensado em um grande painel de azulejos, logo depois se decidiu
por uma solucdo em relevos, a curto prazo. Athos adotou, entéo, e idéia de cubos
diversos, quadrados e retangulares e assumiu o0 branco absoluto. Para este
monumental relevo em concreto utilizou-se do mesmo procedimento que nos
azulejos, ou seja, 0 ponto de partida é uma estrutura modular; no caso, um todo com
partes medidas e coerentes, organizadas segundo relagbes numéricas e
volumétricas, rimadas proporcionalmente para serializagdo, guardando plenos e
vazios a imagem do universo ou, em modelo reduzido, a imagem da propria
Esplanada que o abriga. Sob o sol do Planalto se estabelece um jogo de luzes e
sombras, transformando o painel a cada momento, diferenciando suas formas
permanentemente, conforme a incidéncia da luz sobre o branco, enfatizando as
oposicdes de volumes e planos, multiplicando a linguagem da geometria.

De grande visibilidade sdo os azulejos, sua marca e sua assinatura. Elementos
tradicionais da fusdo das artes, no barroco litordneo, Athos os transforma em
elementos integradores em Brasilia: Aeroporto, Congresso Nacional, Igrejinha,
comeércios e residéncias abrigam essas “pinturas arquiteturais”, tanto em exteriores
guanto em interiores.

A funcao dos azulejos é a de “amortecer a densidade das paredes a fim de tirar-lhes
qgualquer impresséo de suporte”, segundo Lucio Costa.

Athos Bulcdo desenvolve entdo um sistema proprio para os seus azulejos, ou seja,
ele cria uma relacdo axiomatica a partir de formas retas ou curvas e cor primaria
(cor-energia), para conceber suas variaveis possiveis, dentro de um principio de
geracdo de combinatérias, que se expandem em série. Com esse sistema, elabora
uma estrutura modular, e em muitos casos entrega-os a participacdo criativa
daqueles que os afixam, liberando-os para se expressar dentro da ldgica
diagramatica proposta: o original, a repeticdo e as variaveis.

Formas despojadas ou complexas, os azulejos de Athos captam o olhar que
percorre esse universo sem centro feito de substituicdes e transposicdes, repeticdes
e continuidades, que incitam o pensamento dedutivo, reafirmando seu carater
pictérico pela grade da geometria plana. Artista da modernidade, Athos Bulcdo
amplia seu territério no trabalho com esses conceitos se projetando na poés-
modernidade.



